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EL AZULEJO COMO MATERIA APROPIADA

Castellón es tierra de industria de cerámica aplicada a la arquitectura. De ahí que tenga sentido 
dedicar este año la sección de cerámica de la feria Marte a obras de arte realizadas con azulejos. 
Este diálogo con el territorio nos da la ocasión para reflexionar sobre el estatus artístico del azu-
lejo. Partimos del hecho de que siempre se ha cuestionado por estar ligado a la artesanía y a la 
producción mecánica y seriada. Por no hablar de su aplicación con fines utilitarios. 

Con la idealización del folclore durante el Romanticismo francés, sí hubo cierta consideración 
artística. En 1832 Merimée adquirió en la Real Fábrica de Valencia azulejos para un historiador 
del arte. Y en 1837 el Musée National de la Céramique de Sèvres adquirió el cuadro cerámico “La 
entrega de las llaves de Valencia al rey Don Jaime”. En Valencia había anteriormente una tradición 
de cuadros cerámicos que se colocaban en las fachadas o en interiores. Cabe pensar que llevaban 
el óleo sobre lienzo a su terreno, el barro. Es el proceso inverso que veremos en la feria con artistas 
que se apropian de esta materia como “soporte” de la pintura. Pero, para llegar a este viraje con-
temporáneo aparentemente obvio, se ha tenido que centrifugar varias veces la Historia (y no sólo 
la Historia del Arte). En cualquier caso, unos y otros están envueltos en el mismo reto que imponen 
las tierras, el calor y el frío, los hornos y los óxidos. Más allá de ser pintores o alfareros, artistas o 
artesanos, su oficio común es la alquimia en un taller de cerámica. 

La fabricación del azulejo de una forma seriada empezó en Castellón unos años después, tras el 
declive de Valencia y Manises. La industria, heredera de la Real Fábrica del Conde de Aranda, fue 
dejando a un lado la fabricación de loza para dedicarse a la cerámica arquitectónica. Lo que nos 
interesa aquí son las posibilidades que ofrece la seriación para combinar azulejos de diferentes 
dibujos, colores y texturas en una superficie con un resultado plástico atractivo estéticamente. Este 
juego con el material no distinguiría por sí mismo el arte de la decoración. 

Para entender la diferencia del arte con la artesanía y la decoración, hay que mirar hacia el “dis-
locamiento” que el artista realiza con el material. A un siglo del importante manifiesto de Le 
Corbusier, El arte decorativo de hoy, hemos interiorizado lo que ahí se dice de tal modo que ahora 
nos parece tan natural como el aire que respiramos. Le Corbusier libera del ornato a la arquitec-
tura, los espacios de vida y de convivencia. La decisión tiene dos consecuencias. Por un lado, se 
inventa el cubo blanco como lugar idóneo de las obras de arte (no sea cosa que se confundan con 
la decoración). Por otro lado, los objetos ornamentales ligados a la casa, y la materia que pretendía 
“camuflar” las imperfecciones de otra materia menos noble, se convierten en restos arqueológicos 
o en survivals de modos de vida y tipo de ser humano que ya no son los nuestros. Esta materia 
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María García Ibañez.
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arrojada en el entorno va a producir un efecto de extrañamiento en los artistas del siglo XXI, tal 
vez porque tienen ya la distancia adecuada y una serie de discursos e investigaciones académicas 
(Estética, Historia del Arte, Sociología, Psicología, etc) que han sido asumidas.

El artista se sitúa ante el folclore y la iconografía que le afecta cotidianamente y va a su encuentro 
de una manera mediada. Reflexiona sobre la materia de las cosas y escucha

La idea de las cosas arrojadas. Es ahí donde se resuelve la apropiación. Apropiarse de algo es 
hacerlo tuyo desde ti mismo para luego enviarlo transformado a un receptor. No se trata de esa 
pequeña “marca” que hacían los artesanos en los azulejos como pequeño gesto de rebeldía ante la 
disciplina de gremio. Con la experiencia de la apropiación, el artista desplaza la materia que tiene 
entre manos desde un espacio folclórico, iconográfico o utilitarista hacia otro espacio simbólico. 
Por eso decía Le Corbusier que la obra de arte es “el espejo sincero de una pasión individual; es ese 
momento de conversación profunda”.

Este año traemos obras de arte que se generan desde la apropiación del azulejo como materia de 
reflexión. Evitamos adrede la palabra “soporte” pues tiene la connotación platónica de plasmar 
la idea en una materia. Más bien preferimos “embarrarnos” con aquella frase de Mallarmé: “los 
poemas no se hacen con ideas, sino con palabras”. Este quehacer del artista presupone siempre un 
traer intencionado a las manos una materia que se cuestiona, a la que se interpela continuamente 
para que hable de otro modo, con el lenguaje de aquí y ahora, produciendo imágenes visuales que 
reconocemos porque tocan los asuntos que nos envuelven y nos inquietan. Jugar con los símbolos 
es “tocar”y “trastocar” el inconsciente colectivo. De ahí que el objeto artístico no esté en este so-
porte o aquel, es más bien cosa lanzada en la que la materia misma ya viene con su relato.

Las piezas de María García Ibáñez resultan de una reflexión sobre el azulejo desde lo corporal y 
lo geológico. El azulejo es un revestimiento como la piel o el estrato visible de un terreno. En Miki 
Leal, la pintura se hace tierra, barro teñido de colores con el trazado geométrico que permiten los 
azulejos para ser perspectiva y fondo de figuras. Se trata de un diálogo entre la pintura y la cerá-
mica en que se apropia de ésta para llevar la pintura a un plano tridimensional. Xavier Monsalvatge 
narra un territorio sobre su misma materia, la tierra con la que se levantan edificios y son aban-
donados, la tierra de las plazas sobre las que andan nuestros pies hasta que quedan deshabitadas 
y la del otro lugar donde no hay plazas. Fernando Renes es el “artista obrero” que juega con “las 
infinitas posibilidades en un espacio finito” generando un relato popular.

Los cuatro artistas convocados este año para la sección de cerámica son diversos pero tienen algo 
en común: todos parten del dibujo como herramienta de pensamiento. Y el dibujo es trazo, escri-
tura. La veremos en sus formas de hendidura, cartografía, lenguaje geométrico y relato popular. 
La apropiación del azulejo para este decir enlaza con los primeros usos que se hizo del barro como 
materia adecuada para conservar y transmitir la escritura.

Teresa Calbo
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MARÍA GARCÍA IBAÑEZ

María García Ibañez, Serie Osea!.

Madrid 1978. Vive entre Ciudad de México y Madrid.

Licenciada en Bellas Artes por la Universidad Complutense de Madrid y Máster en Tecnologías 
Digitales en el Centro de Estudios Visuales en Madrid y la UCM.

En el año 2008 viaja a México gracias a una beca otorgada por la Embajada de México en Madrid 
y desde entonces vive entre ambas ciudades. El dibujo es la estructura inicial que da forma a la 
mayoría de sus investigaciones. Considera el dibujo como un terreno donde derivar, plagado de 
encuentros posibles que determinan el curso de sus proyectos y que al mismo tiempo funciona 
como una herramienta intuitiva que le permite aproximarse y establecer vínculos con lenguajes 
de otras disciplinas como la arqueología, la geología, o la anatomía, y con procesos artesanales 
como el de la cerámica o el textil. El proceso creativo es un generador de contenidos que la 
lleva a entender su producción artística como parte de una narración continuada y extendida 
en el tiempo, en lugar de como algo cerrado o concluso. Sus propuestas recientes en torno a la 
construcción del paisaje y la apropiación del territorio le permiten adentrarse en las relaciones 
que surgen entre nomadismo y hogar, que en última instancia suponen una revisión del sentido de 
pertenencia. Una búsqueda continua de estructuras y ordenamientos elementa- les relacionados 
con el cuerpo, las escalas, el paisaje, la naturaleza o la escritura.
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Sevilla, España, 1974. Vive y trabaja en Madrid.

Su obra es principalmente pictórica, aunque recientemente se ha acercado a la cerámica. Las 
temáticas de sus creaciones se encuentran motivadas por grandes aficiones e influencias 
culturales de su generación como son el jazz, el tenis, la literatura y música americanas, los 
paisajes exóticos...

Miki Leal se licenció en Bellas Artes por la Universidad de Sevilla y actualmente trabaja en el 
estudio Nave Oporto de Madrid. En 2021 comenzó el International Studio & Curatorial Program 
(ISCP), gracias a una beca del Consulado General de España en Nueva York, en 2016 fue 
galardonado con el 1º premio del BMW Pintura y la Beca de la Academia de Bellas Artes de San 
Fernando en Roma, y en entre otros premios, en 2009 recibió la Beca CajaSol. Ha participado en 
exposiciones individuales y colectivas en numerosas galerías e instituciones españolas, en Italia, 
Reino Unido, Estados Unidos y Alemania, y forma parte de diferentes colecciones públicas 
y privadas entre las que cabe destacar la del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía, la 
Colección del Centro de Arte Dos de Mayo (CA2M), la Colección de la Comunidad de Madrid, 
la Colección DKV, la Colección BMW, el Centro Andaluz de Arte Contemporáneo (CAAC), la 
Fundación Altadis, la Fundación Coca-Cola, y la Colección Pilar Citoler, entre otras.

MIKI LEAL

Vista de la exposición “Gente conocida / Derecho a entrar”, comisariada por Alberto Martín. 
CAC. Centro de Arte Contemporáneo de Málaga. 2020.
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Xavier Monsalvatje, Wellcome 22.

XAVIER MONSALVATJE

Godella, Valencia, 1965. Graduado en la especialidad de cerámica artística en la Escuela de 
Artes Aplicadas y Oficios Artísticos de Valencia en 1988.

Al finalizar sus estudios, obtiene una beca de la Unión Europea para ampliar conocimientos 
relacionados con la cerámica en Caldas de Rainha, Portugal. En 1989 es invitado al curso de 
cerámica creativa de la Escuela de Cerámica de Manises. En 1990 realiza el monográfico de 
serigrafía en la E.A.A. de Valencia. Miembro fundador de la Sociedad de artistas Purgatori en 
1996. En 1998 se incorpora a La Corporación asociación de soporte y salvaguarda del Patrimonio 
Industrial y en 2013 se integra con la asociación APIVA (Asociación de Patrimonio Industrial 
Valenciano). Desde 1992 su trabajo se divide entre la cerámica, la pintura, la obra gráfica, el dibujo 
y la instalación, siendo una parte central de su estudio la arquitectura industrial y el urbanismo 
y las consecuencias de este desarrollo en la sociedad. Con una amplia y destacada trayectoria 
internacional reconocida por la utilización en sus proyectos de distintas técnicas tradicionales 
cerámicas, Xavier Monsalvatje nos ofrece una visión crítica y desencantada sobre la sociedad 
de consumo contemporánea, el relato del poder y su filosofía del miedo; sobre el impacto del 
desarrollo moderno en un paisaje post-industrial, deshumanizado, que es la memoria de nuestra 
propia evolución e historia reciente. Sin victimismo alguno y con una claridad absoluta, jarrones, 
platos, dibujos, lienzos y otras piezas escultóricas son el soporte para cuidadas pero ácidas 
narraciones visuales donde despliega un mundo particular de imágenes complejas en las que se 
conjugan la estética del cómic de línea clara con cierto horror vacui barroco y las influencias 
del expresionismo, el futurismo o la pintura metafísica, de las reflexiones de Ítalo Calvino o 
Paul Virilio y de toda la ciencia-ficción que se ha hecho realidad, de Verne a Orwell y más. En 
su trabajo, destaca la labor de ceramista y la definición exacta de la línea de dibujo, el elemento 
narrativo y el montaje de distintas escenas sobre el mismo plano. Pero por encima de todo es el 
discurso crítico y directo lo que atrapa al espectador.
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FERNANDO RENES

Fernando Renes.

Covarrubias, 1970. Vive y trabaja entre Bilbao y Covarrubias. 

Estudió en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid e hizo el Máster 
en investigación y creación en Arte en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad del País Vasco. 
Vive en Bilbao.

Su práctica comenzó en los 90, con el dibujo y la animación como medios principales. Cuando en 
2014 regresa a España, después de 17 años viviendo en Nueva York y Roma, empieza a trabajar la 
cerámica dando un soporte tridimensional y vernacular a sus piezas.

Sus grandes murales en azulejos parten de una poética en la que el artista se posiciona como obrero 
y constructor-”deconstructor”. Despliegan un relato de escritura ideográfica en un juego de imáge-
nes, y palabras que quedan ahí como golpes que reclaman ser pensadas de verdad. Por ello a veces 
suelen ir en forma de crucigrama o descompuestas desafiando así lo dado por hecho. Activa de 
este modo el imaginario popular desde la vida cotidiana al mundo punk que está en el inconsciente 
contracultural. Esta dimensión claramente política de su trabajo y las características mismas de la 
cerámica como material que se puede tocar, abren el trabajo instalativo a la colaboración.
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MARTE SOCIAL

Con el título “El reto creativo. Un debate sobre el arte en la era de la inteligencia artificial” Ma-
rio Pena (Safe Creative) y Joan Feliu (Feria Marte) hablarán de plagios, arte, tecnología y nuevas 
formas de monetización. Safe Creative es el más avanzado e influyente registro de pruebas de 
derechos de autor del mundo. Desde 2007 ofrece herramientas para que cualquier creador y titular 
de derechos pueda obtener pruebas de autoría con validez legal en la practica totalidad del mun-
do. Estas pruebas protegen lo que es único, los derechos que la ley da al crear obras, permitiendo 
demostrar en qué momento del tiempo quien se dice autor tenía acceso a su obra. Además Safe 
Creative acompaña a cada creador de cualquier tipo de obra permitiendo la certificación de su 
proceso creativo, el registro de la obra final y versiones, así como la exposición y rentabilización 
de ésta en su portal de Creators.

SAFE CREATIVE

EL RETO CREATIVO. 
UN DEBATE SOBRE EL ARTE EN LA ERA 

DE LA INTELIGENCIA ARTIFICIAL.
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Javier Bravo.
Proyecto ralizado durante la estancia en Ceramic Res.

2022. 

Debate en torno a la creación cerámica contemporánea, con la presentación de los trabajos reali-
zados y el anuncio de las nuevas residencias de Co-net_, con la participación de los organizadores 
Carlos Sebastiá y Agustín Serisuelo; la comisaria de la exposición de los resultados de las residen-
cias cerámicas, Alicia Ventura; y representantes del resto de entidades colaboradoras: Consorci 
de Museus de la Comunitat Valenciana, Ajuntament de l’Alcora, Diputació de Castelló y la propia 
Feria Marte. La mesa redonda buscará ahondar en la relación de la cerámica con el territorio de la 
provincia de Castellón y sus vínculos más sociales e industriales, a través de propuestas artísticas 
con una clara relación con el territorio, generadoras de valor y a la vez de enriquecimiento para 
nuestra sociedad.

MESA REDONDA RESIDENCIAS CO-NET_ 



86 87 

6

MARTE ORBITAL

Espacio UBE

Premio Infinity Art

Cerami Res

Consorci de Museus de la Generalitat Valenciana

Diputació de Castelló

Ajuntament de Castelló

FueradCarta

MACVAC, Sede MARTE

MIAU Fanzara

El Convent Espai d’Art, Vila-real

MACVAC, sede Vilafamés

Pag.  88

90

92

94

96

98

100

102

104

106

108



MARTE ORBITALFERIA MARTE 2023 -  X EDICIÓN

88 89 

The Sublime Depth explora la intersección entre estratos sociales y capas geológicas, desplegando 
un tejido histórico y medioambiental que investiga la huella en el paisaje dejada por la explotación 
de recursos naturales y humanos, su relación con la estructura de clases sociales y la distribución 
de riqueza a partir de relatos paralelos en diferentes épocas y geografías.

A su vez, implica un análisis de las técnicas extractivas empleadas para el funcionamiento de la 
industria, la transformación del territorio y la creación de alternativas sociales y científicas que 
modifiquen nuestra manera de entender el mundo en el que vivimos para actuar de una forma más 
sostenible hacia todos los seres vivos y no vivos.

ELENA LAVELLÉS

UBE es una empresa ubicada en Castellón cuyos productos químicos se emplean diariamente en 
diversos sectores industriales para la fabricación de artículos y bienes que benefician y facilitan 
la vida al ser humano, tanto en su aspecto personal como profesional. Destaca por sus esfuerzos 
continuos e inversiones en tecnología para que sus productos y procesos sean cada vez más respe-
tuosos con el medio ambiente y faciliten estilos de vida sostenibles. 

ESPACIO UBE
Stand patrocinado por 

UBE Corporation Europe, S.A. 
(Castellón, España)

Elena Lavellés. The Wall, minero en Senjski Rudnik frente a una pared de carbón a 500 metros de profundidad.
 Fotografía tintas pigmentadas sobre papel Hahnemühle.

 122x177 cm. 2021.
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Estefanía Serrano Soriano. Cuatro minutos y cuarenta y cuatro segundos, .
Técnica mixta sobre tabla. 

92x73 cm. 2023.

ESTEFANÍA SERRANO SORIANO

La pureza visual de estas obras es el resultado de un proceso de investigación y experimentación 
con diferentes técnicas y materiales poniendo como principal característica de mi trabajo la expe-
rimentación en el estudio.

Comencé a trabajar con el procedimiento de las reservas hace tres años en el ámbito de la pintura 
utilizándolo para experimentar en trabajos de aprendizaje antiguos. A partir de ahí empecé a estu-
diarlas y a investigar sus posibilidades. Estas reservas con materiales grasos y magros concluyeron 
con diferentes resultados satisfactorios, no obstante, llegó un momento en el que ya no me identifi-
caba con la expresividad que permitía esta forma de trabajar sobre los diferentes soportes.

Las personas cambiamos por completo por naturaleza y por circunstancias de la vida. Y llegó un 
momento en el que necesitaba ordenar mi pintura.

Empecé a trabajar la geometría sin dejar de lado las reservas y retomé desde cero la teoría del color.
Actualmente mi obra se puede situar en el campo de la abstracción geométrica.

El principal proyecto que llevo entre manos trata la delimitación de los “no colores” o lo que viene 
siendo el negro, gris y blanco. El hecho de mantener la idea real y visual de lo natural por medio de 
los materiales y técnicas es uno de los objetivos de mi obra. Dentro de la propuesta artística cobra 
gran importancia el proceso de realización de las obras donde predomina el uso de las reservas con 
cinta dentro de la composición y la experimentación de la luz en los acabados mediante la utiliza-
ción de diferentes médiums y barnices.

La Bauhaus, el arte concreto y neoconcreto, así como el neoplasticismo y en especial la obra de 
Piet Mondrian en su búsqueda de la nueva imagen de la pintura son elegidos como referencias teó-
ricas y visuales para elaborar esta propuesta pictórica formalmente regida por la geometría, donde 
predomina la claridad visual.

PREMIO INFINITY ART
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CERAMIC RES

Este proyecto ha sido realizado por el Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana y la Diputa-
ción de Castelló desde promoción cerámica. Cuenta con la colaboración de la ESCAL, Ayuntament 
de l’Alcora,  Museu de Cerámica de Alcora, Caixa Rural de l’Alcora y la Feria de arte contempo-
ráneo MARTE.

Un proyecto que busca explorar los límites, usos y comprensión de la cerámica de forma expandida 
desde el arte contemporáneo, con propuestas con una clara relación con el territorio y patrimonio 
de l’Alcora. El objetivo ha sido incentivar y ayudar en la investigación y producción de los cuatro 
proyectos artísticos seleccionados en torno a la cerámica contemporánea, creando espacios que 
favorezcan la colaboración, el descubrimiento, la creación, y por supuesto la interacción y difusión 
desde arte contemporáneo. 

En esta primera edición de Ceramic Res los artistas seleccionados han sido Sandra Val con su 
proyecto “Futuros del Pasado”, su propuesta se centra en rescatar de la memoria códigos de iden-
tificación culturales, a través de la recombinación de elementos cotidianos y arquitectónicos, para 
ello, construye escenarios que plantean la utopía y la atemporalidad. Monserrat Gomez Osuna con 
su proyecto “Para qué sirve un caduf”, proyecto que tiene su origen en la observación e investi-
gación de la tradición cerámica de Alcora y sus alrededores, para la creación de nuevos objetos 
próximos a la cerámica doméstica, donde habla de la tradición, la ruina y el abandono, desde su 
propio lenguaje pictórico. Ana Rod con su proyecto “Estética fortuita” que parte de lo sensorial 
como primer vehículo de comunicación, pues ve en ello la más pura y sincera forma de conoci-
miento, desde concepción estética funciona como una relación de fuerzas fortuita entre el objeto y 
el individuo donde vemos la intrusión de estilos decºorativos presentes en la tradición cerámica de 
Alcora. Javier Bravo de Rueda con su proyecto “Tilesa. El modo en que debe estar desleído el oro”, 
un proyecto experiencial que se centra en los restos de la Real Fábrica del Conde de Aranda, de la 
cual Tilesa fue el último guardia de lo que quedaba. Un proyecto que pretende materializar el tiem-
po transcurrido en el lugar, por medio de sus restos y ruinas por medio de su presencia en el lugar. 

Ana Rod.
Proyecto ralizado durante la estancia en Ceramic Res.

2022. 



MARTE ORBITALFERIA MARTE 2023 -  X EDICIÓN

94 95 

El Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana (CMCV) tiene entre sus objetivos impulsar el 
conocimiento y la difusión del arte valenciano. Para ello, abrió este año una nueva convocatoria 
pública dirigida a las personas profesionales del arte, la investigación y el pensamiento nacidas o 
residentes en la Comunitat Valenciana, con el objetivo de seleccionar 100 contenidos culturales, 
tanto nuevos como preexistentes, procedentes del campo de la teoría y la práctica de las artes vi-
suales en sentido amplio, que sean accesibles desde plataformas digitales.

El resultado de esta convocatoria permitirá al CMCV difundir online, a través de su página web 
y sus redes sociales, la actividad artística, creativa e intelectual que constituye su fundamento de 
servicio público en el ámbito cultural, a la vez que contribuir a la generación de contenidos de 
creación contemporánea.

 www.consorcimuseus.gva.es

CONSORCI DE MUSEUS DE LA 

GENERALITAT VALENCIANA
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DIPUTACIÓ DE CASTELLÓ

SERVICIO DE CONSERVACIÓN Y RESTAURACIÓN 

DE BIENES CULTURALES 

El Servicio de Conservación y Restauración de Bienes Culturales de la Diputació de Castelló se 
dedica a la conservación y salvaguarda del patrimonio mueble que alberga la provincia. 

La especialidad de restauración de arte contemporáneo tiene el objetivo de garantizar la conserva-
ción del patrimonio más reciente, en respuesta a las recomendaciones del Plan Nacional de Patri-
monio del Siglo XX del Ministerio de Cultura y Deporte. Dicho patrimonio cuenta con particula-
ridades concretas (heterogeneidad de técnicas y materiales, nivel de experimentación, dimensión 
concepto materia, sensibilidad, carácter efímero, interacción con el espectador, derechos morales 
del autor, etc.) que hacen necesario el establecimiento de criterios y metodologías de actuación 
específicas, en las que la realización de entrevistas a los artistas o la ejecución de estudios de 
caracterización de materiales y análisis de la viabilidad de tratamientos, junto a la aplicación de 
medidas de conservación preventiva, son indispensables.

En Marte se presenta un proyecto de restauración que sirve de homenaje a Bombers de la Diputació 
de Castelló.

Carro de Bomberos.
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AJUNTAMENT DE CASTELLÓ

FONDOS ARTÍSTICOS 

AJUNTAMENT DE CASTELLÓ

Los fondos artísticos del Ajuntament de Castelló albergan obras con una gran variedad de discipli-
nas artísticas, desde el dibujo, la escultura, cerámica, pintura, fotografía o grabado. Desde 2020 y 
con el objetivo de apoyar a los artistas locales y a la industria cultural, se destina una importante 
partida económica para apoyar a los profesionales del arte. La iniciativa, impulsada por el Museu 
de la Ciutat de Castelló (MUCC), muestra la voluntad de conformar una colección de arte contem-
poráneo en la que se valore el patrimonio artístico de Castelló. Así, las obras proceden de artistas 
nacidos o residentes en la ciudad y en la provincia de Castellón, con la intención de crear una co-
lección sólida bajo la perspectiva de la igualdad de género. 

Se exponen obras de Xavier Arenós “Estratos”;  Lucía Moya “Códigos Binarios”; Rossana Zaera 
“La casa gran”; Mar Arza “Barricadas de sentido”; y Lidón Forés “Take your picture and go!” y 
también obras pertenecientes a las Becas Habitat Artístic: Carlos Asensio “Camino Refugio Ca-
ron” y Natalia Lobato “Mugró”.

Carlos Asensio, Camino Refugio Caron (díptico).
2x50x40 cm.
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FUERADCARTA

La editorial Fueradcarta esta compuesta por los artistas Patricia Mateo y José Luis López Mo-
ral formando parte del proyecto editorial MNKGO fine art ediciones. Esta nueva línea editorial 
apuesta por crear un atlas del panorama artístico actual. Ofreciendo ediciones limitadas de libros 
de artista a un precio asequible.

Cada edición se compone de 100 libros numerados y firmados por el artista y cada uno de ellos se 
acompaña de una obra original. Su objetivo principal es difundir la obra de los nuevos creadores.
En la editorial Fueradcarta se pretende impulsar el coleccionismo de pequeñas obras de artistas 
contemporáneos y mostrar mediante estas publicaciones las distintas corrientes del arte actual 
español.
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Sede MARTE

ART OF RESISTANCE

MACVAC

La historia del Museo de Arte Contemporáneo Vicente Aguilera Cerni de Vilafamés atestigua que 
existe un arte que nace trenzado con las múltiples formas que se oponen a la opresión; arte para 
resistir la realidad autoritaria y excluyente; un arte para poder apostar por la vida; un arte como  
búsqueda de sentido. Una exposición con obras de artistas de Ucrania, realizadas durante la guerra 
o en los meses anteriores a ella, resulta imprescindible para este Museo, para que todo el mundo 
sepa que la vida está conectada a otras vidas y que, a pesar de todo, a pesar del dolor, el arte ayuda 
a resistir y soñar.

Esta circunstancia nos recuerda otra que ya dista varias décadas de nosotros, cuando la dictadura 
militar liderada por Augusto Pinochet en Chile acabó con el proyecto de un museo de arte con-
temporáneo para el pueblo que había impulsado Salvador Allende. Surgió entonces una iniciativa 
internacional para mantener vivo el proyecto en el exilio, con la donación de nuevas obras que, en 
España, coordinó Vicente Aguilera Cerni. Desde entonces y hasta la vuelta de la democracia, el 
Museo de Vilafamés custodió muchas de las obras del que se denominó Museo de la Resistencia, 
y ahora se conoce como Museo de la Solidaridad Salvador Allende.

Resistencia y Solidaridad: dos palabras que ahora vuelven a cobrar sentido en esta exposición que 
han comisariado Svitlana Davydenko, Aneta Vasileva y Alejandro Villar Torres.

>(Badartist, Esbozos, 2022.) Maliek es un joven artista de 19 años que trabaja bajo el pseudónimo 
de Badartist. Con la influencia del arte urbano, Badartist expresa la pulsión para crear y transmitir 
como una necesidad de oxígeno, de grito e ironía. El garabato, el color y el brutalismo del gesto 
se mitiga con figuras de gran inocencia. «Los esbozos para mí son lo más auténtico. Pero en vez 
de palabras, uso el método de esbozar mis pensamientos, emociones, etc., puesto que las palabras 
no pueden describir la magnitud de los sentimientos de forma tan precisa y comprensible para mí 
como un esbozo»

Badartist, Esbozos.
2022.
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Detrás de lo que puede parecer un simple certamen de murales hay una importante historia para 
recuperar la convivencia en un pueblo enfrentado entre vecinos detractores y defensores de la 
instalación de un vertedero. El vertedero no se hizo y el vecindario propuso convertir sus paredes 
medianeras y fachadas en lienzos para dejar rienda suelta a artistas de todo el mundo. Así nació el 
primer Museo Inacabado de Arte Urbano de la provincia de Castellón en el municipio de Fanzara, 
un pueblo de apenas 300 habitantes.

El certamen ha tomado dimensiones internacionales y tiene lista de espera entre los artistas urba-
nos más prestigiosos del mundo que desean dejar su firma en las paredes del  pueblo que cada año 
celebra su festival de verano. 

Todos los artistas se alojan en las casas particulares de los vecinos lo que fomenta la convivencia 
y el intercambio cultural. El Museo está abierto 24 horas y las 365 días del año, cuenta con varios 
cientos de obras efímeras que se mantienen en las paredes lo que las inclemencias del tiempo y el 
azar permitan. La iniciativa ha situado a Fanzara en el mapa del arte internacional y, lo que es más 
importante, ha recuperado la buena convivencia vecinal.

MIAU FANZARA
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Dos artistas de una misma generación. Carlos Pascual es licenciado en Bellas Artes y doctor por la 
Universidad de Salamanca, donde desarrolla una tarea docente impartiendo clases de pintura como 
profesor titular. Dentro de su producción cabe destacar las numerosas intervenciones pictóricas 
que ha llevado a cabo en arquitecturas, como las decoraciones murales en cerámica que realizó 
para la EXPO 92 en la Isla de la Cartuja de Sevilla. Además, ha realizado múltiples exposiciones 
tanto individuales como colectivas en España, y su obra está presente en colecciones públicas de 
primer orden tales como los Fondos del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía, el Círculo de 
Bellas Artes de Madrid o la Fundación La Caixa de Barcelona.

Arturo Doñate es licenciado por la Facultad de Bellas Artes de San Carlos de Valencia en la es-
pecialidad de pintura, desde su primera etapa artística profesional se interesa por la abstracción 
geométrica y el expresionismo abstracto, aunque siempre ha sentido la necesidad de experimentar 
con diversas técnicas y estilos, desde cierto surrealismo a su más reciente relación con el Pop. En 
una trayectoria que se podría definir como elástica, la tensión de sus experimentos creativos lo 
devuelve siempre y con fuerza a los estudios de composición. 

Esta muestra invita al público a superar su papel de espectador perceptivo para convertirse en 
receptor capaz de intuir la contención gestual de las obras, al hilo de la teoría de Odo Marquard, 
también conocida como la ley de la importancia creciente de las sombras, que nos dice que la cada 
vez mayor capacidad de insatisfacción de los seres humanos es fruto paradójico de la cada vez 
mayor capacidad de las sociedades occidentales para satisfacer nuestras necesidades. 

Las obras seleccionadas son fruto de esta inevitabilidad que condiciona la importancia creciente 
del vacío estructural, esa elección conceptual y estética que, a cada uno de ellos en su diferente 
expresión y con progresiva radicalidad, les hace escoger y excluir lo que no quieren mostrar, quitar 
realidad o anular todo aquello de la realidad que no entra en sus esquemas. 

En resumen, esta exposición habla de composición, de Pintura con mayúsculas, porque son obras 
que provienen de un contexto determinado, bellas porque son conceptuales, y donde lo que no se 
ve adquiere importancia por haber sido concretado, reducido a las sombras de lo que sí se aprecia: 
la importancia creciente del vacío.

Joan Feliu.

EL CONVENT ESPAI D’ART

LA IMPORTANCIA CRECIENTE DEL VACÍO

Collage de obras de Arturo Doñate y Carlos Pascual.
Imagen central de la exposición La importancia creciente del vacío.

Vila-real



MACVAC

Sede Vilafamés

FERIA MARTE 2023 -  X EDICIÓN

109

7

EL COLECCIONISTA IRREDUCTIBLE

El coleccionista de arte siente en lo profundo de sí mismo que la creación es vida. O también que 
coleccionar obras de arte es la vida del coleccionista de arte. 

Doy vueltas a estas dos frases. Ya he escrito en otras ocasiones sobre la colección de César 
Monzonís (aunque, naturalmente, ésta cambia con el devenir, aumenta más bien), así que no quiero 
repetir ideas, quisiera reflexionar sobre lo que supone para él el acto de coleccionar. Ciertamente, 
hay colecciones conformadas con fines de inversión, de especulación o incluso para aparentar, 
pero el verdadero coleccionista de arte es ante todo un entusiasta. Invierte, además de su dinero, 
mucho de su tiempo en su colección, se informa, investiga y ordena su colección de forma que la 
realza y, por supuesto, la disfruta en la contemplación o cuando la muestra a los demás. Hasta aquí, 
lo tengo claro.

El coleccionista ama verdaderamente las obras de arte que colecciona, se siente apegado a ellas, 
comparten su intimidad. Obviamente, la colección de arte se constituye en función de la personalidad 
del coleccionista y se convierte también, paralelamente, en elemento constitutivo de su identidad. 
Es casi un autorretrato. Son las elecciones, la mirada, las experiencias del coleccionista las que 
hacen su colección.

Comencemos por el principio: la colección se define por el concepto de categorización, es decir, 
una acción u operación mental, explícita o implícita, que consiste en organizar datos perceptuales 
o léxicos en categorías o clases definidas por ciertos criterios. 

Dicho esto, el caso es que coleccionar es un fenómeno que afecta a mucha gente, en todo el mundo. 
Hay filatelistas (sellos), clopoclépilos (llaveros), numismáticos (monedas), glacófilos (tarros de 
yogur)… Probablemente se pueda coleccionar todo tipo de cosas, incluso amoríos. De hecho, 
hace unos cientos de miles de años, nuestros antepasados Sapiens ya coleccionaban objetos. No 
pinturas, ni sellos, alfileres o chapas de botellas, pero sí pedernales usados, heredados de sus 
antepasados (o al menos ese es el sorprendente descubrimiento realizado por un equipo israelí 
de antropólogos dirigido por Ran Barkai y Bar Efrati). Pero, ¿de dónde viene esta pasión por el 
coleccionismo? 

EL COLECCIONISTA IRREDUCTIBLE
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El filósofo Walter Benjamin se hizo esta misma pregunta en varios de sus textos. Según él, el 
coleccionista encarna un intento grandioso de superar el carácter perfectamente irracional de la 
simple presencia del objeto en el mundo, integrándolo en un nuevo sistema histórico, creado 
especialmente para este fin. 

A veces costaba un poco entender al bueno de Benjamin. Yo lo veo más bien como alguien que 
lucha contra la dispersión del universo, contra la reducción del mundo a una suma de cosas que 
no valen por sí mismas sino porque están integradas en una red, en un sistema de funciones, de 
fines. Bajo esta romántica y heroica imagen, y conociendo un poquito a César Monzonís, creo que 
en cada una de las obras de su colección está presente el mundo, ordenado a través de conexiones 
sorprendentes, puede que incomprensibles para los demás. 

Pero no nos avancemos. Efectivamente, el principio de una colección se basa en reunir un conjunto 
de objetos que presentan, a los ojos del coleccionista, una cierta coherencia entre ellos. Desde la 
colección de obras artísticas hasta la de enanos de jardín, el interés por iniciar o continuar una 
colección es algo activo y, por tanto, se ejerce con plena conciencia. La búsqueda y adquisición de 
un objeto se realiza según la propia voluntad del coleccionista, que se guía por la incorporación de 
unas cosas preferidas respecto a otras, una preferencia que puede parecer irracional porque va más 
allá de la naturaleza inusual del objeto coleccionado y que puede llevar al coleccionista a tomar 
decisiones inconcebibles a los ojos de los no coleccionistas.

He visto muchas colecciones de arte, he conocido a unos cuantos coleccionistas y he leído (y escrito) 
bastante sobre coleccionismo, sin embargo no termino de vislumbrar ninguna luz satisfactoria 
sobre la comprensión de los factores fundamentales en el origen del acto de coleccionar. En 
efecto, la búsqueda consciente de unas obras preferidas por un coleccionista, relacionarlas aquí 
o mostrarlas, no permite responder a una doble pregunta central, la relativa a las motivaciones 
fundamentales que subyacen en el acto mismo de coleccionar (¿por qué coleccionar?) y la relativa 
a la naturaleza misma del objeto recogido (¿por qué recoger tal obra y no cualquier otra?). Entiendo 
que la respuesta varía dependiendo del coleccionista, así que voy a intentar contextualizar una 
explicación referida al acervo que nos ocupa aquí, la colección de César Monzonís.

Además, las motivaciones que constituyen los fundamentos mismos del acto de coleccionar son 
tanto más difíciles de identificar en cuanto que los propios coleccionistas no parecen ser capaces de 
responder a estas dos preguntas. Sin duda porque hay “motivaciones” no confesables, pero también 
porque no siempre son capaces de racionalizar sus “motivaciones” subyacentes, que muchas veces 
son percibidas como irracionales por los demás, como decía. Si el lector es coleccionista, ¿no le ha 
pasado alguna vez que ha preferido no contar que ha hecho una adquisición determinada, porque 
la gente no comprendería porqué lo ha hecho?

Desde el punto de vista psicoanalítico freudiano, el acto de coleccionar está ligado a la infancia 

Enrique Marty, Comunión (de la serie Aim at the Brood).
 Óleo sobre tabla. 

40x40cm. 2008.
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del coleccionista. Confieso que no conozco tanto a César Monzonís (ni creo que deba) como para 
aventurarme a sacar conclusiones sobre su niñez. En ese caso, su colección se basaría en una 
atracción sentimental o agridulce por una experiencia directamente resultante del pasado vivido por 
el coleccionista, y las obras sobre las que  dirige la atención constituirían una especie de defensa, 
de protección, de compensación en relación con situaciones vividas previamente. Créanme, no 
quiero saberlo. Además, a mi no me convence esta hipótesis, la verdad. Creo que la conexión con 
la experiencia del coleccionista no siempre está presente y, además, la nostalgia también puede 
provenir de un pasado idealizado y subjetivo.

El coleccionismo también puede definirse como un impulso instintivo de poseer. La adquisición 
de una nueva pieza es una forma de recompensa que el coleccionista se regala. Es difícil culpar a 
alguien de querer poseer bienes materiales en una sociedad tan materialista, en la que prácticamente 
todo tiene un mercado. Pero ¿es de materialismo de lo que hablamos en este caso? Tampoco me 
convence. El coleccionismo se reduce entonces a la simple posesión y no creo que sea el caso de 
César Monzonís.

Lo que sí aprecio es que, en cualquier caso, el objeto coleccionado se convierte en una forma 
de extensión del coleccionista, en una parte integrada. Aquí sí me empieza a encajar la figura de 
César. 

A veces se compara al coleccionista con un ser dotado de un limitado sentido de la razón. Es cierto 
que, en determinadas circunstancias, su pasión puede cegarle hasta el punto de hacerle reaccionar 
impulsivamente. Sin embargo, esta forma de atracción subjetiva y excesiva lo lleva, además, a 
conocer bien el valor de las cosas que colecciona y lo empuja a organizar su colección con rigor 
y precisión. Los impulsos afectivos e incontrolables dan paso entonces a un enfoque racional de 
la colección; sus vivencias, sus áreas de interés, sus sensibilidades no sólo están influenciadas 
por el entorno social en el que creció el coleccionista sino también por el recorrido de vida que 
ha atravesado y atraviesa. Todos estos elementos forman parte de la alquimia del coleccionismo, 
donde la materialidad de las colecciones es sólo la parte visible de un iceberg, cuyo tamaño de la 
parte sumergida sigue siendo, aún hoy, inconmensurable.

César no colecciona cualquier cosa, construye, con estas obras, un universo en el que se siente 
bien. Y hay algo, hablando con él, del placer de la adicción, el deseo incontenible, esa tendencia 
a pensar en la próxima obra que va a comprar, sentir una especie de añoranza cuando una pintura 
pasa justo frente a él y se escapa.

Creo que lo que define la colección de César Monzonís, mejor dicho, lo que lo define a él como 
coleccionista, es que no lo hace para tener obras, sino para vivir con ellas. Es más una relación 
con el ser mucho más que una relación con el tener. Así, el acto de coleccionar se refiere menos 
al sentimiento de acumular cosas que a rodearse de presencias. Es la relación romántica la que 
sirve como metáfora preferida de los coleccionistas para expresar la pasión ligada a su práctica. Es 
Pigmalión enamorado de su estatua de marfil.

Mariajosé Gallardo, El importador.
Óleo, esmalte y pan de oro sobre lienzo.

 162x98 cm. 2017.
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No es una cuestión de presumir en los coleccionistas una incapacidad para distinguir los seres de 
las cosas. No es eso, o al menos no lo es más que lo que le pasa al gurú africano reverenciando la 
máscara que hizo con sus propias manos como un espíritu peligroso, al cristiano sosteniendo la 
hostia con el cuerpo de Cristo, o al investigador insultando al ordenador que se bloquea y al que 
acusa de mala voluntad. No, no es eso, pero sí quisiera dar cuenta en este breve texto de lo que 
constituye una relación apasionada con unos objetos más que con otros. 

Me explico:

A los coleccionistas les gusta ver en la obra una especie de agente autónomo que se manifiesta como 
tal desde el momento de su encuentro. Más que decir que la obra es elegida por el coleccionista, 
es la obra la que se impone como si ella lo hubiera elegido a él. Ya sea que se vea expuesta en una 
galería, en un puesto del mercado, en manos de un subastador o de un aldeano melanesio, siempre 
es la obra la que salta, guiña y desafía a su futuro poseedor. 

A diferencia de cualquier cosa ordinaria, nunca poseemos realmente la obra. La persona que la 
cuelga en su casa a menudo tiene la sensación de representar solo un eslabón en la vida de la 
pintura o la escultura. La posesión no se experimenta como apropiación plena ya que comprar una 
obra no es en el fondo otra cosa que alquilarla, es decir, pagar por el derecho a disfrutarla durante 
toda la vida. Así como existió antes del coleccionista, seguirá existiendo después de él, una obra 
de arte dedicada en definitiva al coleccionismo de coleccionistas.

Existe, además, el sentimiento de que la posesión intelectual de la obra de arte, ya no sólo material, 
sigue siendo imposible, conservando siempre el arte una parte irreductible de misterio a los ojos del 
coleccionista. Por una especie de asimetría enigmática, la obra que ejerce un impacto emocional 
sobre la persona que la posee parece en cambio permanecer impenetrable, inviolable, refractaria 
a cualquier intrusión cognitiva. 

En un sentido práctico, uno puede comportarse humanamente hacia una obra sólo en tanto la obra 
se comporta de manera humana hacia uno; es decir, la obra es significativa en la medida en que es 
rica en asociaciones imaginarias y reales. Una obra de arte transmite un mundo de posibilidades 
frente a la posibilidad del mundo, porque lo que interesa en realidad es que lo posible bulla en el 
cerebro y zumbe en sus entretejidos el abejoneo de sus combinaciones.

La obra coleccionada es el soporte de una relación especular que no reduce al coleccionista a una 
postura puramente contemplativa sino que le ayuda, de forma dinámica, a construirse a sí mismo. 
Esta es la colección de César Monzonís porque él la ha querido así. César Monzonís es así, en gran 
medida, porque así lo quiere su colección de arte.

Joan Feliu

Josep Tornero, Sin título.
Óleo sobre lienzo

D-80 cm. 2015
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